
73ZALAI MÚZEUM 26 2022

Prokopp Mária

Johannes Aquila önarcképei –
 az Anjou-kori magyar protoreneszánsz festészet

nagy bizonyságai

A Magyar Királyság 1000-től, a Szent István-i kez-
detektől a Mohácsi vészig, minden tekintetben, Európa 
egyik kiemelkedő országa volt Ez, ma már, a történet-
tudományban evidencia. A jelen évben, 2022-ben, az 
Aranybulla kiadásának 1000. évfordulóján, amikor az 
újabb történészi kutatások fényénél II. András királyunk 
uralkodását és egyéniségét is tisztábban, igazabban lát-
juk, egyértelmű, hogy ő is kora egyik legjelentősebb 
uralkodója volt. Tekintélyét jelentősen növelte az általa 
vezetett 1217. évi keresztes-hadjárat. A szíriai tenger-
parti Margat-vár régészeti feltárása és folyamatos tudo-
mányos feldolgozása ugyancsak megerősítik az ő po-
zitív megítélését. II. András megszerezte a trónörökös 
fia, Béla számára a niceai hercegnő feleséget, amellyel 
jelentősen növelte Hazánk nemzetközi tekintélyét.

Az 1241. évi tatárjárás hatalmas pusztítását oly 
hamar kiheverte az országunk, hogy 1254-ben már 
Budán, a Várbeli hatalmas Szent Miklós domonkos 
templomban és kolostorban, amelyet abban az évben 
szenteltek fel, – tartotta a rend a Nagykáptalant. Erre 
az alkalomra az egész világról összegyűltek a domon-
kos szerzetesek. S 1265-ben, miután I. Anjou Károly 
Szicília-Nápolyi király 15 évi véres háborúval meg-
szerezte Hohenstauf II. Frigyes dél-itáliai örökségét, 
IV. Béla királyhoz fordult, hogy a lányai egyikét fele-
ségül vehesse. Négy éven át rendületlenül kérlelte a 
magyar királyt, minden kudarc ellenére is, mert biztos 
volt benne, hogy a magyar király szövetsége biztos 
védelmet jelent számára az esetleges német támadás 
ellen. S miután az ajándékok és a követjárások elle-
nére sem kapta meg egyik lánya kezét sem, 1269-ben, 
már IV. Béla király fiához, V. István ifjabb királyhoz 
fordult, és most már nem a maga számára kért a ma-
gyar királyi családból feleséget, hanem a trónörökös 
fia számára. V. István készségesen megkötötte a há-
zassági szerződést az elsőszülött gyermeke, Mária 
részére. Szicília új ura, I. Anjou Károly király, hogy 
a hatalmát a magyar király szövetségével, minél job-
ban megerősítse, kettős házassági szerződést kötött. 

A lányát, Izabellát V. István fiával, a későbbi IV. (Kun) 
Lászlóval jegyezte el. A fényes kettős esküvőt Palermó-
ban tartották 1270-ben. A szicíliai királyi gályák Zára 
kikötőjében fogadták a magyar hercegnőt és a herceget 
a gazdag hozománnyal. 

E két nemzetközi jelentőségű eseménnyel, a tatár-
járás után 13 évvel Budán megrendezett domonkos-
rendi káptalannal és Szicília-Nápolyi királyság négy-
évi küzdelmének a megemlítésével, amelyet a Magyar 
Királyság szövetségének a megnyeréséért folytatott, 
csak jelezni kívánom a Magyar Királyságnak a kiemelt 
helyzetét, – még a Tatárjárás utáni években is. S ez a 
nemzetközi tekintély kísérte Magyarországi Mária ná-
polyi királyné egész életét, amellyel jelentősen hozzá-
járult nemcsak a Nápolyi királyság megerősítéséhez 
az 1282. évi Szicíliai vecsernye utáni nehéz években, 
de nagy szolgálatot tett szülőhazájának is, amikor ér-
vényt szerzett az elsőszülött fia, Martell Károly fiának, 
I. Anjou Károly magyar királyságának is. S ez az uno-
ka új fénykort teremtett a Kápát-medencében, gazda-
sági-társadalmi és kulturális értelemben egyaránt. S ez 
a fénykor folytatódott I. Károly fia, Nagy Lajos király 
uralma alatt is, a nápolyi hadjáratok nehéz éveiben is. 
Ezt a küzdelmet maga a király vezette az öccse, András 
herceg, a nápolyi trón kétoldali szerződésben garantált 
örökösének az 1345. évi brutális meggyilkolásának 
megtorlására. 

S már el is érkeztünk Johannes Aquila festőművé-
szünk korához, az 1370–80–90-es évekhez. Hivatalos 
iratai nem ismertek, mivel a levéltáraink áldozatul estek 
az Európa védelmében a muzulmán túlerővel szemben 
folytatott 150 éves véres küzdelmünknek. De minden 
iratnál fontosabb, hogy ismerjük több falfestészeti alko-
tását a Dunántúl dél-nyugati részén, a Muravidéken, a 
történeti Zala és Vas vármegyében, ahol egész templo-
mokat festett ki. A templomok falán, gyakran önmagát 
is megjelenítette, lovagi öltözetben, a szentek alakja-
ihoz közelítő méretben, és kiemelt helyen, olykor a 
szentélyben.
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Többnyire mondatszalagot tart a kezében, ame-
lyen latin nyelvű, gótikus, kurzív minuscula-betűs 
felirat örökíti meg a nevét: „Johannes Aquila pittore” 
és gyakran az évszámot is. Feltűnő, hogy a művész 
milyen nagy szerepet ad a falképein a feliratoknak, 
amelyek fénylően világító és lendületesen ívelő széles 
mondatszalagokon jelennek meg. Ezek a feliratok nem 
didaktikus jellegűek, erre egyébként sem volt szükség 
a 14. századi keresztény Európában, ahol mindenki 
ismerte a keresztény ikonográfia főbb ábrázolásainak 
bibliai jelentését. A mondatszalagok ívelése a rajtuk 
megjelenő, művesen megformált írás dekoratív vo-
nalvezetése a művészi kompozícióinak szerves része. 
Johannes Aquila stílusának ez a jellegzetessége, – már 
a 14. század utolsó negyedében kibontakozó, és egész 
Európa képzőművészetét a 15. század 30-as évekig 
uraló, új, – un. internacionális gótika jellemzője. Jól-
lehet festőnk előadásmódjának nem ez a legfőbb is-
mertetője, amelyet mintegy 30 éven át tudunk követni 
a Körmend közeli Veleméren, a Muraszombat közeli 
Bántornyán, Mártonhelyen és Nagytótlak rotundájá-
ban, valamint a steier határ két fontos középkori keres-
kedő-városában, Fürstenfelden, a középkori magyar 
nevén Fölöstöm és Radkersburg, magyar nevén Rege-
de templomában. Ezeket a Magyar Királyság dél-nyu-
gati részén fennmaradt teljes templombelsőket ékesítő 
falkép-együttesek stílusát inkább a súlyos, plasztikus 
formák jellemzik. A figyelő szem azonban, ezeken a 
festményeken is felismeri az internacionális gótika de-
koratív törekvéseinek a sajátos jelenlétét. Ez a sajátos-
ság, – amelyre a szakirodalom, benne az én korábbi ta-
nulmányaim már rámutattak, – az erőteljes, szobrászi 
formák és a törekvés az expresszív jellemábrázolásra. 
Ennek a művészi törekvésnek a közel egykorú megje-
lenésével IV. Károly cseh király és német-római csá-
szár Prágai udvari művészetében találkozunk, a Parle-
reknél és Teoderik mesternél, de közvetlen kapcsolatot 
nincs jogunk feltételezni. 

Ez a fenti megfigyelésünk, hogy Johannes Aquila 
művészetében már az 1378-ban Veleméren az inter-
nacionális gótika korai megjelenésével találkozunk, 
megerősíti a Bécsi Egyetem jeles művészettörténet 
professzorának, Michael Viktor Schwarznak az új 
kutatási eredményét, amelyet a Budai Vár 1974-ben 
feltárt gótikus szoborleletének a beható vizsgálata 
során állapított meg. Eszerint az 1400 körüli évtize-
dek európai késő-gótikus művészetére jellemző, a de-
korativitást előtérbe helyező stílusirányzat a Magyar 
Királyságban, Zsigmond király és 1410-től egyben né-
met-római császár BUDAI udvarában születik! Érde-
mes, tehát festőnk munkásságát ebből a szempontból 
is beható kutatás tárgyává tenni. S akkor felismerhet-

jük, hogy az eddig provinciálisnak tartott mester, – sa-
játosan, – a hazai gyökereit megőrizve, enged teret az 
előadásmódjában az új művészeti törekvésnek, a stili-
zált, kalligrafikus dekorativitásnak! 

 	 Johannes Aquila festészetében a latin fel-
iratok kedvelése, és azok nyelvi tökéletessége min-
denesetre jól jelzi, hogy írástudó ember volt, a latin 
nyelvben is járatos. Bár a feliratok jelenléte mindenkor 
a megrendelő kívánságára jelenik meg a műveken, de 
csak olyan mestertől kívánhatja meg a mecénás, aki 
írástudó. A két ismert önarcképén, amelyről az aláb-
biakban bővebben szólunk, a lovagi öltözete azt is el-
árulja, hogy nem egyházi ember, pap vagy szerzetes 
volt, hanem világi férfiú. A 14. század művelt embere. 
A lovagi, páncélos öltözéke a kiemelt társadalmi hely-
zetére utal. A festő és a szobrász a középkorban, és 
még a 14. században is, az artes mechaniche -t művelő 
mesterember, fizikai dolgozó volt, szemben a „szabad 
művészetet”, az artes liberales-t művelő szellemi tevé-
kenységet folytatókkal, akikhez a művészek közül a 
költők és a zenészek tartoztak még a 15. században is.

E bevezető után vegyük sorra Johannes Aquila is-
mert festői alkotásait! Időrendben az első a Körmend 
város járásában fekvő Velemér falu Szentháromság 
templomának a teljes kifestése 1377–78-ban. Itt egy 
kiváló, tudós teológiai program szerint felépített festé-
szeti együttessel találkozunk (1. kép). Ennek megfej-
tése még várat magára, de a jelen megfigyelésünk is, 
reméljük, tesz egy lépést a cél felé. A szentély keleti 
csúcsíves ablakán erőteljesen árad a templomba a fény-
lő napsugár. Az ablak két oldalán az Angyali üdvözlet 
ábrázolása tárul a belépő elé. Balról az Isten üzenetét 
hozó, nagy szárnyú Gábriel arkangyal köszönti Máriát 
a baljában tartott mondatszalagon olvasható szavak-
kal: Ave, gratia pléna,- Dominus tecum. Az ablaktól 
jobbra Mária imazsámolyon térdelve, imádkozva fo-
gadja a köszöntést. Mögötte baldahinos trónus, mel-
lette nyitott könyv a Magnificat soraival. Felettük, az 
ablak két oldalán, náluknál nagyobb méretben, Márk 
és János evangélisták jelképe, az oroszlán és a sas fen-
séges ábrázolása kapott helyet. A Sas lábánál a felirat 
még jól olvasható: Johannes ,, in principio. Közöttük, 
az ablak felett, Krisztus fenséges, arca jelenik meg Ve-
ronika kendőjén. A két további evangélista-jelképből 
csak a Lukács-ra utaló tulok-fejű, trónuson ülő embe-
ri alak ismerhető fel a nyitott könyvvel, töredékesen. 
A negyedik evangélista már teljesen eltűnt a szentély 
boltozatáról. Ez az együttes az újszövetségi Szentírás 
Jelenések Könyvének Mennyei látomását tárja elénk, 
ahogyan Szent János evangélista Patmosz szigetén Is-
ten dicsőségét látta. Ebből a világból, Istentől érkezik 
Gábriel arkangyalt a názáreti szűzhöz, hogy az ő köz-
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reműködésével megkezdődjön a bűnbeesett emberiség 
megváltása, Isten fiának, Jézusnak az emberként való, 
természetfeletti, isteni fogantatása. 

Ezt a mennyei látomást megjelenítő kép két olda-
lán, két női szent egész alakos ábrázolása kapott he-
lyet: balról, az északi falon, Gábriel arkangyal mellett, 
vele egy vonalban és azonos méretben, igen hasonló 
művészi megjelenítésben egy álló szent nő, a kezében 
egy templom modelljével. Ezt a szentet eddig Szent 
Borbálával azonosították. De behatóbban megtekint-
ve, el kell vetnem ezt a meg nevezést, mert Borbála 
attribútuma kifejezetten a torony! – ahová a pogány 
apja bezáratta, és nem egy földszintes épület ablakok-
kal, – ahonnan ki tudott volna könnyen szabadulni!

Fontos még megjegyeznem, hogy a veleméri fres-
kó-együttes minden szentjének kilétét NÉV jelzi, míg 
ezt a női szentet nem, aki pedig igen hasonló megjele-
nítésű a mellette álló Gábriel arkangyalhoz, és a kezé-
ben szép épületet tart, aminek nincsen tornya. Így nem 
biztos, hogy templom a funkciója. Jobbról, az egykori 
Szent Apollónia ábrázolásra csak a nevét őrző felirat 
utal.

Tőle jobbra Szent Mihály arkangyal a pallossal tá-
volítja el az ördögöket a baljában tartó, a lelkeket mérő 
mérleg jobb serpenyője körül, akik hevesen küzdenek 
a lelkek megszerzéséért. A mérleg bal serpenyőjét egy 
templom épület modelljével húzza le egy kis angyal, 
de sajnos ez az alak ma már nem látszik.

Ebben a környezetben, a szentély északi falán, az 
eddig Szent Borbálánk tartott szent felett jelenik meg 
Johannes Aquila festő térdelő alakja, kezét összeté-
ve, lovagi öltözetben, a felirattal: Omnes sti, orate p 
me Johanne Aquila pictore, amelyből ma már csak 
az arcát látjuk, amint háromnegyed profilban a néző 
felé kitekint a képből (2.kép). Láthatjuk még az imá-
ra kulcsolt kezét a mondatszalaggal, az Istenhez kö-
nyörgő, fent idézett fohásszal. Rómer Flóris azonban, 
1863-ban még az egész alakot látta, lovagi öltözetben, 
bal oldalnézetben, hasonlóan, a Mártonhelyen ma is 
látható ábrázoláshoz, amit Stornó Ferenccel lerajzol-
tatott. Ennek a színes akvarell festményét Rómer kö-
zölte az 1874-ben megjelent Régi falképek Magyaror-
szágon című kötetében. 

A művész, a festő egész alakos, nagyméretű ábrá-
zolása ismeretlen a 14. századi európai festészetben! S 
mivel, Veleméren, ma már csak az arcot ismerjük, ezt 
kell behatóbban szemügyre vennünk.

A nyitott szemű, háromnegyed profilú ábrázolás a 
barnahajú és szakállú férfi mindkét szemét láttatni en-
gedi. A szája, a nagy bajsza alatt, kissé nyitva, jelezve, 
hogy éppen, valóságosan szól Istenhez. S mindez a 
szentélyben, Isten, a Szentháromság valóságos jelen-
létében!

Jelen kis írásomban nem tudom adni e nagy je-
lentőségű ténynek a magyarázatát, csupán felhívom 
a figyelmet, hogy Európa ilyen protoreneszánsz mű-
vész-ábrázolást nem ismer!

Tudjuk, hogy Nápolyban, ahol a művészeti élet irá-
nyításában, a 13–14. század fordulóján V. István lányá-
nak, II. Anjou Károly király feleségének nagy szerepe 
volt, ott Simone Martini udvari festőt, – az itáliai Tre-
cento egyik legkiemelkedőbb művészét lovaggá ütöt-
ték, de Simone Martinitől sem ismerünk önarcképet! 
Sem rejtett, sem valóságos portrét, és főképpen nem 
felirattal megerősített, és még hozzá önálló képként, 
hangsúlyosan, a szentélyben helyet kapó ábrázolást!

Sajnos, egyelőre nem ismerjük a veleméri temp-
lom építtetőjét, és annak pályafutását, rokonságát. 
Mindenesetre az ő személyében kell keresnünk e női 
szent kilétét, aki közel áll Gábriel arkangyalhoz és 
a felette megjelenő Johannes lovaghoz, aki festő, és 
aki készítette a veleméri templom pompás kifestését 
1377–78-ban.

A veleméri templomot kifestő művész 1378-ban 
még fiatalember, erre utal a dús barna haja. A követ-
kező 30 évből jól ismerjük a művészi tevékenységét a 
fent említett közeli templomokban.

Ezek közül most Mártonhely (Martijanci, Szlové-
nia) 14. századi gótikus templomát és a jó állapotban 
fennmaradt 1392. évi freskódíszét vesszük szemügyre. 
Johannes Aquila-önarcképe itt is a szentélyben jele-
nik meg, a délkeleti ablak mellett (3. kép). Itt is fele-
melt, imára kulcsolt kézzel, a címerpajzsa felett térdel, 
amely három kis címerpajzsot ábrázol. A felfelé íve-
lő mondatszalagon olvasható a művész invokációja, 
melyben kéri a nézőt, hogy imádkozzék érte: „Omnes 
sti orate p me Johanne Aquila pictore”. A vörösbar-
na háttérből kiemelkedik a lovagias öltözetű férfi, aki 
sötét színű vállszíjon lógó görbe, magyaros szablyát 
visel. Öltözéke hasonló a XIV. század közepén készült 
Magyar Képes Krónika miniatúráihoz.

A szentély déli falán, az álló apostolok sorfala alatt, 
a templom titulusának, Szent Márton püspöknek életé-
ből látunk két jelenetet, Szent Márton feltámaszt há-
rom katonát, és Szent Márton halálát. A két kép között 
mondatszalagon közetkező minusculás felirat olvasha-
tó: „... reliquie hic manent Item Anno m ccc.L.XXXXII 
edificata fuit ista eclesia tempore plebeni Erasmi per 
manus Johannis Aquile de Rakespurga oriund...”

Ez a felirat igen jelentős adatokat szolgáltat 
művészünk kilétéről és mesterségéről, a templom 
építési idejével együtt. Megtudjuk, hogy nemcsak 
festő volt, hanem építész is, aki a Mártonhelyi temp-
lomot, ahol Szent Márton ereklyét is őriznek, Jo-
hannes Aquila építette Erasmus plébános idejében, 
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1392-ben, valamint megadja a születési helyét, Rad-
kersburg jeles kereskedő városának a nevét is. 

Ebben a városban, 1951-ben, a Főtér egyik házá-
ban, a Pistor-házban felárt falkép-ciklusok, – ame-
lyek a stílusuk alapján Johannes művei, – a jeles 
épület-ábrázolások, éppen úgy mint a Bánfi-család 
központjában, Bántornya (Turnisce) hatalmas temp-
lomának Johannes által kifestett freskóciklusain, 
igazolják a művész építész szakmáját is.

S mivel művészünk a nevét valamennyi festészeti 
alkotásán, így az utolsó ismert művén, Fürstenfeld 
Ágoston-rendi templomának falképén is, 1405 körül, 
Johannes Aquila formában adja meg, egy értelmű, 

hogy János volt a neve, és az apostol és evangélis-
ta Szent János volt a védőszentje, amint erre utal a 
második szó a nevében, amely János evangélista jel-
képére, a sasra utal. Ennek hangsúlyozását a művész 
azért tartotta fontosnak, mert Radkesburg plébánia- 
templomának védőszentje Keresztelő Szent János 
volt. 

A fenti gondolatainkkal kívántuk tovább gondol-
ni Bogyay Tamás (1909–1994), az ismert, München-
ben élt, vasi-zalai művészettörténész, az 1945-ös 
magyar emigráció egyik legkiválóbb szellemi képvi-
selőjének, Johannes Aquila festett önarcképeit elem-
ző, 1967. évi tanulmányát.
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The study presents the full-lenght self-port-
raits of our painter confirmed with inscriptions 
and their placement in the wall painting context 
of the given space. Then it takes a close look at 
contemporary 14th-century European wall pain-
ting, where we know of knightly titles given to 
painters – e.g. Simone Martini, court painter of 
the king of Naples, is mentioned as a knight - but 

Mária Prokopp

The significance of Johannes Aquila’s painting

full-length depictions of artists are nowhere to 
be found in the 14th century. From this we can 
rightly conclude that in the Kingdom of Hungary 
the king’s court artist had a very prominent and 
respected status...

And finally, the study also defines the artist’s 
style and his formal presentation in European 
contemporary painting.
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1. kép:
Szentháromság 
templom, Velemér 

3. kép: 
Aquila önarcképe a
mártonhelyi szentélyben
(Szlovénia)

4. kép: Velemér, freskók a szentélyben 5. kép: Szentháromság templom, Velemér

2. kép:
Aquila önarcképe

Velemérben 


	ZM26_prokopp Mária_
	ZM26_online címoldal
	ZM_26_könyv_online_alap

	ZM_26_Prokopp Mária
	ZM26_prokopp Mária_
	ZM26_online hátoldal


