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Kostyál László

Laczkó Gyula,

XI. Piusz pápa és Apponyi Albert festője

     A Göcseji Múzeum egyik műtárgyraktárának el-
dugott polcán évtizedeken keresztül, feltekerve la-

pult egy rámájából valamikor kivágott olajfestmény. 
A díszmagyaros, nagyszakállú, reprezentatív testtar-
tásban álló fér¿ életnagyságú ábrázolása meglehetősen 
rossz állapotban volt, festése erősen pergett, csíkokban 
megtört, el is piszkolódott. A múzeum munkatársai  
– köztük e sorok írója – hosszú ideig (a festő kevéssé is-

mert nevét leszámítva) semmilyen információval nem 
rendelkeztek róla, nem is nagyon törődtek vele, csak a 
raktár rendezése vagy költöztetése alkalmával vették 
kézbe. 

       A képet a bal alsó sarkában olvasható szignója sze-

rint Laczkó Gyula (1901–1983) festette 1933-ban, ami 
annak az adatnak – a festmény jelentőségére rámutató 
– felbukkanását követően vált érdekessé, amely sze-

rint Zalaegerszeg város képviselőtestülete ebben az 
évben pályázatot írt ki az 1906-ban díszpolgárává vá-

lasztott1  és röviddel korábban (1933. február 7-én) el-
hunyt Apponyi Albert (1846–1933) portréjának meg-

festésére. A pályázatra öt művész jelentkezett, Laczkó 
Gyula, a Bakon élő „ismert zalai festőművész” mellett 
Edvi Illés Ödön, Rombay István és Asztalos Gyula 
Budapestről, valamint Lovrits Kálmán Kaposvárról.2

     A megrendelést a város Laczkónak adta, aki a szig-

nója szerint még a megbízás évében el is készítette a 
képet. Felavatására ugyanakkor csak három évvel ké-

sőbb, az 1936. június 28-án, a Göcseji Hét keretében 

tartott városi díszközgyűlésen került sor. Az ünnepi 
beszédet – a gyűlés egyetlen napirendi pontját – Pehm 
József apátplébános, képviselőtestületi tag tartotta, aki-
től Czobor Mátyás polgármester vette át a festményt.3  

A jeles eseményre a vallás- és közoktatásügyi minisz-

ter Huszka János miniszteri osztálytanácsos személyé-

ben külön képviselőt küldött.4 

      Ennek kapcsán meg kell említeni, hogy az elhunyt, 
rendkívüli tekintélynek örvendő Apponyi emlékének 
megörökítésére a vármegye is törekedett, ennek ér-
dekében a törvényhatósági kisgyűlés – Pehm József 
javaslatára – határozatot hozott szobrának Zalaeger-
szegen történő felállításáról.5  A szoborállítás – felte-

hetően anyagi okok miatt – végül nem valósult meg, 
bár az anyagiak előteremtése érdekében az apátplébá-

nos nagyszabású ünnepséget is szervezett a katolikus 
kultúrházban.6
        Nem tudhatjuk, hogy miért kellett három évnek el-
telnie, amíg a város által megrendelt kép végre a neki 
szánt helyére, a közgyűlési terem falára kerülhetett.7  
A vármegyeháza üléstermében a főispánok egész 
sorának arcmása mellett Zrínyi Miklós, Festetics 
György, Deák Ferenc, Csány László egészalakos, 
életnagyságú ábrázolása is elhelyezésre került, a 
városházáról azonban a szóban forgón kívül csak 
az egykor a pulpitus mögötti, hasonló méretű, egy 
fényképfelvételről ismert Ferenc József-képmásról, 
valamint Padányi Bíró Márton veszprémi püspök 

1 1906-ban a városi közgyűlés az újonnan kinevezett kormány mind a nyolc tagját díszpolgárává választotta. Ennek körülményeiről ld. 
Gyimesi Endre: Zalaegerszeg első díszpolgárai. https://www.zaol.hu/helyi-kozelet/2021/12/zalaegerszeg-elso-diszpolgarai (Letöltés ideje: 
2023.10.04.)
2 Ajánlatok Apponyi arcképének megfestésére. Zalamegyei Ujság 1933. márc. 8. 3.; Béres 2015, 137.
3 Zalamegyei Ujság 1936. jún. 27. és jún. 28. 1.
4 Magyar Hírlap 1936. jún. 1. 5.
5 Zalamegyei Ujság 1933. feb. 28. 1. A tudósítás közli a lapot a háttérből irányító Pehm teljes előterjesztését.
6 Zalamegyei Ujság 1933. márc. 7. 1.
7 Zalamegyei Ujság 1936. júl. 1. 3. A lap Pehm József ünnepi beszédét is részletesen ismerteti.
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egészalakos portréjáról tudunk.8  Az Apponyi-portré 

sorsa 1945 után mindazonáltal meglehetősen mos-

toha módon alakult. Amikor 1950-ben megalakult a 
Göcseji Múzeum, az intézmény a volt városháza Ka-

zinczy téri épületében nyert elhelyezést, miközben 
a városi közigazgatás szervezete a korábbi takarék-

pénztári épületbe (ma ez a Göcseji Múzeum) költözött. 
A képet, melynek az új épületben az új körülmények 
között már nem volt helye, (feltehetően) ekkor nem 
csupán díszes keretéből távolították el, de a vakrá-

májából is kivágták, bár – szerencsénkre – valamely 
kegyeletes kéz nem a szemetes felé vitte, hanem fel-
tekerve a padlás mélyére rejtette, hátha egyszer majd 
jobb napok következnek rá. Itt lapult jó két évtize-

den keresztül. Egy közelmúltban előkerült feljegyzés 
szerint 1971-ben, a Városi Tanács padlásáról került a 
múzeumba.9  A közigazgatás ekkor költözött tovább, 
immár a mai épületébe, s addigi helyét a volt taka-

rékpénztári épületben a múzeum kapta meg, vagyis 
a festmény az intézmény új otthonának a padlásáról 
került a gyűjteménybe. Állapota ekkor már olyan le-

hetett, hogy nem tartották érdemesnek foglalkozni 
vele, eredetére senki nem emlékezett. A vármegyei 
portrégaléria két évtizeddel korábban – lényegesen 
jobb állapotban – szintén a gyűjteménybe került, 
ezt már akkor nyilvántartásba vette az intézmény, 
Laczkó Apponyi-portréja azonban csak fél évszá-

zaddal bekerülését követően került leltárba. (1. kép)
     A Göcseji Múzeum épületének rekonstrukciója 
miatt a képzőművészeti gyűjteményben lévő fest-
ményeket 2018-ban ki kellett költöztetni, az ideigle-

nes raktárból 2021 őszén kerülhettek vissza korábbi 
helyükre. A visszaköltözést követően az intézmény 
immár a kép időközben megismert eredetének és 
jelentőségének tudatában pályázatot nyújtott be a 
Nemzeti Kulturális Alaphoz, amelynek eredmé-

nyeképpen a következő esztendő során az Appo-

nyi-portrét Szombathelyen Károlyi Anna restaurá-

torművész megerősítette, új vakrámára feszítette 
és értő módon restaurálta. A festményhez hama-

rosan új, hozzáillő keret is készült a múzeumban.  
      Az Apponyi-portré az egészalakos, álló, élet-
nagyságú reprezentatív portrék évszázados típusá-

hoz tartozik. Az ábrázolt egy díszes épület folyosó-

ján áll, díszmagyar ruhában, lábán csizmával, vállán 
hermelingalléros palásttal, nyakában az Aranygyap-

jas Rend, mellén a Szent István-rend jelvényével. 
Bal kezét görbe szablyáján nyugtatja, a mellette 
lévő asztalon könnyedén támaszkodó jobbjában 
kócsagtollas süveget tart. A zöld bársonydrapéri-
ával borított asztalon könyvek sorakoznak egy fel-
tekert okirat – a trianoni békediktátum? – társasá-

gában, a háttérben balra az ábrázolási típus gyakori 
kellékeként félrehúzott, súlyos függöny tűnik fel. 
Az ősz szakállú, magas homlokú, hosszúkás arcú 
Apponyi10  testtartása fesztelen, jobb lábával kissé 
előre lép, enyhén balra fordul. A festmény kifejező, 
funkciójának tökéletesen megfelel, művészi kvali-
tása azonban nem mérhető a vármegyeházi portré-

galéria bő fél évszázaddal korábbi, Barabás Miklós 
vagy Györgyi Giergl Alajos által festett, e típushoz 
tartozó alkotásaihoz. A festésmódja szárazabb, szál-
kásabb, a színek közötti átmenetek kevésbé ¿no-

mak, a háttér perspektívája és részletezése némileg 
elnagyolt. Festője, Laczkó Gyula valójában nem 
tartozott a nagymesterek közé, de gyakorlott, rend-

szeresen kiállító művész volt. Ma még eléggé keve-

set tudunk róla, ezért is bír különös jelentőséggel, 
hogy legalább ezeket az ismereteinket áttekintsük. 
    Laczkó 1901-ben született, minden valószínű-

ség szerint Pozsonyban.11  Életrajzi adatai hiányo-

sak, s a meglévők sem egyértelműek. Egy (részben) 
róla szóló újságcikk szerint korán árvaságra jutott, 
s Budapestről került Sümegre szíjgyártó inasnak. 

8 A képviselőtestület 1926-ban határozatot hozott a plébániatemplomot építtető Padányi Bíró Márton veszprémi püspök portréjának a közgyűlési 
terem részére történő megfestetéséről vagy – megfelelő minőségű arcmás felbukkanása esetén – megvásárlásáról is. Egy állítólag F. A. Maul-
bertsch által festett Bíró-portrét Darnay Kálmán el is küldött Sümegről, azonban ennek további sorsáról nincs információnk, megvásárlására 
nem került sor – Zalamegyei Ujság 1926. aug. 24. 4. – A képmást végül Asztalos Gyula budapesti festőtől rendelték meg, aki egymillió koro-

náért másolta le a veszprémi püspöki palotában lévő eredeti képet. Zalamegyei Ujság 1927. márc. 11. 3. és 1927. ápr. 28. 3. A festmény nagy 
valószínűséggel azonos a Mária Magdolna plébánián található Bíró-képmással.
9 Sárkány József művészettörténész kéziratos feljegyzése a Göcseji Múzeumban 1978–1984 között, forrásmegjelölés nélkül. A képen ábrázolt 
személyt nem tudta azonosítani.
10 Portré-előképét a restaurálását végző Károlyi Anna László Fülöp 1930-ban festett, félalakos Apponyi-képmásában mutatta ki. GM Ad/4700-
2023.  
11 Az 1924-ben Sümegen rendezett kiállítása kapcsán a helyi lap sümegi származású festőnek mondta, ld. Sümegi Újság 1924. szept. 14. 3. 
A családi hagyomány Siposné György Anna, a művész unokája elmondása szerint Laczkó pozsonyi születéséről tud, de erről dokumentummal 
nem rendelkeznek. A Lyka Károly cédulaanyagában Laczkóról fennmaradt Kérdőív (BTK Művészettörténeti Kutatóközpont Adattára) szintén 
pozsonyi születéséről tudósít, ld. MTA BTK MI Ad MDK C-I-10-1725-1.
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12 Két sümegi inasgyerekből művésznövendék. Zalamegyei Ujság 1924. szept. 7. 2.
13 Uo. és http://dla.mke.hu/about/hallgatoi_adatbazis.php/l (Letöltés ideje: 2023.06.16.) 
14 Az Országos Magyar Királyi Képzőművészeti Főiskola évkönyve az 1921–22., 1922–23., 1923–24., 1924–25. tanévekről. Budapest, 1926.
15 Sümegi 2011, 112–117.
16 Zalamegyei Ujság 1937. dec. 19. 2.
17 Zalamegyei Ujság 1924. szept. 7. 2.
18 Sümegi Ujság 1924. szept. 14. 3.
19 Újság 1928. dec. 15. 14.
20 Sümegi Újság 1928. dec. 16. 3.
21 A Nemzeti Szalon 380. kiállítása. A Független Művészek Társasága kiállításának katalógusa. 1927 szeptember.  Laczkó két olajképe a        
175–176. tételszám alatt szerepel, címük: Majális, Falu búcsúja.
22 Sümeg és Szentgrót 1925. máj. 17. 2.; jún. 7. 3.
23 Sümeg és Szentgrót 1925. júl. 5. 1. Idézi: Kostyál 2004, 283.

Mikor felszabadult, „Csehszlovákiába került, s ott 
a csehek besorozták katonának és elvitték szíjgyár-

tónak Prágába. Onnét megszökött és Olaszországba 
ment. Majd Münchenben és Párisban járt.”12  Ezt kö-

vetően jelentkezett – eredményesen – a Képzőművé-

szeti Főiskolára, amelynek az 1923/24-es tanévben 
volt a hallgatója, a kiváló portréfestő, Balló Ede nö-

vendékeként.13  Ugyanebben a tanévben a kecskemé-

ti művésztelep résztvevői között említették,14  amely 
ebben az időben – a konzervatív felfogású Révész 
Imre vezetésével – a Főiskola talán legjelentősebb 
művésztovábbképző háttérintézménye volt.15  Révész 
naturalista, olykor a nagybányaias plain air-t meg-

csillantó stílusa komoly hatással lehetett Laczkóra, 
akit a későbbiekben kifejezetten impresszionista 
művésznek is tituláltak.16  Itt persze meg kell jegyez-

nünk: a szó szoros értelmében aligha volt az. Révész 
Imre valójában nem lépett túl az akadémikus festés 
követelményein, viszont a korszerűbb törekvések 
ismerete és esetleges elsajátítása helyett pontosan 
ilyen képzettségre volt szüksége a későbbiekben 
az évtizedekig vidéki környezetben élő és dolgozó 
Laczkónak.

       A főiskolai hallgatóként töltött esztendő utáni 
nyáron, 1924-ben Guzsik Ödönnel, földijével együtt 
kiállítást rendezett előbb szülővárosukban, Sü-

megen, majd ezt követően szeptemberben Zalaeger-
szegen, a Kummer kávéházban is.17  Tudomásunk 
szerint ez volt az első egyéni kiállítása, amit mindjárt 
a megyeszékhelyen is sikerült bemutatnia. A sümegi 
kiállítás kapcsán született tudósítás szerint az itteni 
tárlat sikeres volt és jelentős érdeklődést váltott ki, 
ami így komoly reményekkel jogosított fel az eger-
szegi vonatkozásában is.18  A Főiskolára ezt követően 
nem tért már vissza, legalábbis ennek a vonatkozó 
dokumentumokban nincsen nyoma. Éppen emiatt 
némileg meglepő, hogy amikor 1928-ban újabb ki-

állítást rendezett a sümegi Korona szálloda nagyter-
mében – ezúttal Szepes Gyulával közösen –, mint 
„a Képzőművészeti Főiskola két szegény sorsú, de 
tehetséges növendékéről”19 írnak róluk.  A sajtó nem 
csak a kiállítás pontos helyszínéről adott tájékozta-

tást, de arról is, hogy vasárnap (szeptember 16-án) 
délelőtt 11 órakor nyílt meg, egy hétig tartott nyitva 
és ingyenesen volt látogatható, továbbá a hét egyik 
napján a teremben vetítettképes felolvasást is rendez-

tek.20  Utóbbi témája és előadója sajnos nem derült ki. 
A kiállítás kapcsán komoly jelentőséget tulajdonít-
hatunk annak, hogy a népszerű fővárosi napilap, az 
Újság is tudósított róla, ami azt mutatja, hogy a két 
kiállító művész neve már nem volt ismeretlen a bu-

dapesti közönség előtt. Ebben minden bizonnyal az 
is közrejátszott, hogy Laczkó 1927 szeptemberében 
két képpel már szerepelt a Nemzeti Szalonban a Füg-

getlen Művészek Társasága kiállításán.21 1929-ben 
Laczkó Gyula részt vett a sümegi művésztelepen. 
A művésztelep 1925-ben, a nagyműveltségű poli-
hisztor, múzeumigazgató Darnay Kálmán kezde-

ményezésére jött létre. Darnay eredetileg a Kép-

zőművészeti Főiskola növendékeinek nyaraltatását 
tervezte,22 elképzelését azonban felkarolta és to-

vább szőtte a Dunántúl Közművelődési Egyesület 
vezetősége, amely immár telket kért a várostól és 
támogatást a kultuszminisztériumtól, hogy három, 
műteremmel ellátott művészházat és egy nagyobb, 
„internátus-szerű” épületet emelhessenek, ame-

lyekből az ország határain kívül került Nagybányai 
Művésztelep utódját alakítanák ki.23 A kért telket a 

város ugyan rendelkezésükre bocsátotta, de a terv 
anyagi okokból mégsem valósulhatott meg. A Főis-

kola hallgatói ennek ellenére éveken át szívesen 
látott, visszatérő vendégei voltak a városnak, és itt 
készült munkáikat rendszeresen kiállították mind 
Sümegen, mind pedig Zalaegerszegen. Kedves em-
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lékként minden évben a résztvevők kis festményei-
vel díszített festőpalettákat ajándékoztak a vendég-

látóknak, amelyek a Darnay-gyűjteményből utóbb 
a veszprémi Laczkó Dezső Múzeumba kerültek. 
1929-ből két ilyen paletta maradt meg, az egyiken 
a Csók-iskola három növendékének, Kasselik Lász-

lónak, Magyarász Imrének és Losonczy Tamásnak 
egy-egy kis kompozíciója látható, a másikon a felira-

ta szerint „a jövő művészei” közé tartozó, egyaránt 
sümegi Römer Kamillóé, Martos Ignác Zsigmondé, 
Guzsik Ödöné, valamint Laczkó Gyuláé.24 Utóbbié 
a paletta jobb alsó sarkában látható, egy napsütöt-
te, plain air hangulatú falusi parasztudvar részletét 
ábrázolja zsúptetős pajtával, deszkából készült mel-
léképületekkel és föléjük magasodó fákkal. (2. kép) 
       1932-ben Laczkó megnősült. Ő lett a második 
férje Szikszay Franciskának (1890–1956), akinek 
még a nagyapja (Szikszay Sándor) költözött Bakra,25  

ahol utóbb a Laczkó-házaspár is letelepedett. A há-

zasságkötésük évének végén, decemberben már ar-
ról cikkezett a sajtó, hogy a Bakon élő, de Rómában 
tartózkodó festőművész, Laczkó Gyula engedélyt 
kért és kapott a Vatikánban, hogy portrét festhessen 
XI. Piusz pápáról. A megyei újság külön kihangsú-

lyozta, hogy László Fülöp után ő a negyedik magyar 
festő, akinek lehetősége nyílik a pápa arcképének 
megfestésére.26 Az elkészült festmény ünnepélyes 
átadásáról a fővárosi sajtó képes tudósításban emlé-

kezett meg.27  Ennek nyomán megállapítható, hogy 
a pápáról Laczkó életnagyságú, félalakos portrét 
festett, amely semleges, sötét háttér előtt ülve, bal 
fél pro¿lból ábrázolta modelljét. Az egyházfő annyi-
ra elégedett volt a festménnyel, hogy Laczkó mun-

káját pápai dicsérő oklevéllel ismerte el.28 (3. kép) 

24 https://www.ldm.hu/hu/blog/a-magyar-festeszet-napja (Letöltés ideje: 2023.07.03.) Az 1929-es dátum pikantériája, hogy a publikáció a pa-

letta egész festését ehhez az évhez köti, azonban három kis képen van évszámos szignó is, Martosén ez 1923, Guzsikén 1929, Laczkóén (a 
szignó szerint Lackó) pedig 1927 (bár ez a ceruzás felirat halvány volta miatt nem egyértelmű). A Csók-iskola három növendékének munkájával 
díszített paletta 1929-es évszáma jól olvasható. 
25 https://hu.wikipedia.org/wiki/Szikszay_csal%C3%A1d (Letöltés ideje: 2023.06.16.)
26 A pápa arcképét festi egy zalai művész. Zalamegyei Ujság 1932. dec. 14. 3. Az eseményről a Nemzeti Újság (1932. dec. 16. 9.) szintén meg-

emlékezett.
27 Képes Pesti Hírlap 1932. dec. 30. 326.
28 A zalatárnoki plébánia Historia Domusa szerint Laczkó „aranyérmes és pápai oklevéllel kitüntetett festőművész” volt. (Pesthy Sándor plébá-

nos 1955. évi bejegyzései a zalatárnoki Szent Anna Plébánia gépírásos Historia Domusában, 114.; jelenleg magántulajdonban). A zalatárnoki 
Szent Anna plébániatemplomnak a novai plébánia honlapján ma olvasható ismertetésében szerepel, hogy az ottani főoltár mögötti nagy falképe-

ket „Pesthy Sándor felkérésére 1955 májusában Laczkó Gyula pápai oklevéllel és párisi aranyéremmel kitüntetett baki festőművész készítette.” 
https://www.novaiplebania.hu/index.php?option=com_content&view=article&id=57&Itemid=96 (Letöltés ideje: 2023.10.04.) A Lyka Károly 
már említett cédulaanyagában lévő, az 1960-as években készült Kérdőív szerint Laczkó 1932-ben pápai oklevelet, 1931-ben (vagy 1937-ben, a 
pontos évszám nem olvasható) pedig Párizsban – ahol kiállításon szerepelt – ezüstöt kapott. MTA BTK MI Ad MDK C-I-10-1725-2. A párizsi 
kiállítás egyelőre nem pontosítható.
29 Verrasztó Zsolt: Nagy becsben tartják. Zalai Hírlap 2005.máj. 7. 9. 
30 Zalamegyei Ujság 1933. jún. 1. 3.

      A regnáló pápa portréjának megfestése utóbb 
nem csupán ismertebbé tette Laczkó nevét, de egy 
idő után legendás eseménnyé is duzzadt. 2005-ben a 
Zalai Hírlap baki templomról írt cikkében nyilatkozó 
egyházközségi elnök, Tóth Gyula már egyenesen azt 
mesélte, hogy Laczkó „járt Rómában, rész vett egy 
olyan festőversenyen, ahol magáról a pápáról kellett 
képet készítenie, s ő hozta el az első díjat.”29 Ez a tör-

ténet valóságmagva ellenére nyilvánvalóan túlzás, 
de a pápaképmás kiváló ajánlólevélnek bizonyult a 
következő esztendőben, 1933-ban, amikor Zalaeger-
szeg város közgyűlése Apponyi Albert (1846–1933) 
emlékének megörökítésére meghirdette a pályázatot 
Apponyi portréjának megfestésére. A számára ked-

vező döntés meghozatalával szinte egyidőben zajlott 
a pünkösdi tűzoltókongresszus, aminek keretében a 
zalai és a zalaegerszegi művészek között Laczkó is 
részt vett az Arany Bárány szálló nagytermében ren-

dezett nagyszabású kiállításon.30  

   Arról nincs információnk, hogy ezen a megyei 
tárlaton mit állított ki a festő, de XI. Piusz portréját 
1937 adventjében bizonyosan láthatta az egerszegi 
közönség. December 14-én, a Széchenyi tér 6. szám 
alatti Mayer-házban nyílt meg Laczkó Gyula és Mu-

horay Mihály – az ekkoriban nyaranta Zala megyében 
tevékenykedő Magyar Képírók Társaságának egyik 
legismertebb művésze – kiállítása. A tudósító Lacz-

kót impresszionista művésznek mondja, Muhorayt 
elsősorban az „illusztrálás művészének”. Kiemeli, 
hogy előbbi „művei között megemlítésre méltó XI. 
Pius pápa őszentsége arcképe, amit Rómában festett 
Laczkó. A minden ízében ¿nom, kolorisztikus mes-

termű frappáns ecsetkezelése meglepő. Mint arckép-

festőre határozottan szép jövő vár Laczkóra. Továb-
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31 Zalamegyei Ujság 1937. dec. 19. 2.
32 Kiss 1935, 47–48. A munkáért Laczkó 2000 pengőt kapott. A felújított templom főoltárára a festő 6 db sárgaréz gyertyatartót is adományozott. 
33https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/SzazMagyarFalu-szaz-magyar-falu-1/sojtor-F0BF/iskolaepitok-kulturateremtok-F29D/ 
(Letöltés ideje: 2023.09.27.) Söjtöri (és zalaszentbalázsi) munkáira utal a pusztamagyaródi egyházközségi képviselőtestület a templom felújítá-

sára érkezett árajánlatokat ismertető, 1939. március 26-i gyűlésének jegyzőkönyve is (Szombathelyi Püspökség levéltára).
34 Kálmán János pusztamagyaródi plébános Laczkó Gyulával 1939. március 26-án, a templom belsejének temperával történő kifestésére kötött 
szerződésének másolata a Szombathelyi Püspökség levéltárában, valamint MTA BTK MI Ad  MDK C-I-10-1725-2. Ez a Kérdőív a pusztama-

gyaródi falképeket Laczkó fontos munkái közé sorolja, bár mai megjelenésük ezt a besorolást nem indokolja.
35 Zalamegyei Ujság 1942. okt. 9. 1.
36 Zalamegyei Ujság 1944. jan. 21. 3.
37 Zalamegyei Ujság 1944. jan. 10. 4.

bi nagyon ¿nom munka a Göcseji reggeli hangulatú 
műve, a Válickamelléki esti napnyugta, gyöngyház 
színű skálájával, hangulatosak a nyári idillikus ké-

pei, Búcsújárása, Reggel az erdőn. Érdekesen szép 
a Hitetlen Tamás képe, ¿gyelemre méltó a Varróle-

ánya is.”31 Nagy kár, hogy a felsorolt alkotásoknak 
a Piusz-portré kivételével csak a címüket ismerjük, 
ugyanakkor Laczkó alkotásainak ez a rövid sajtótu-

dósítás így is a legteljesebb ismertetése és méltatása. 
      A művész első templomi megbízása a zalaszent-
balázsi templom kifestésére szólt 1933-ban.32 Itte-

ni dekorációja azóta átfestésre került, ma már nem 
látható, és sajnos nem rendelkezünk információval 
egykori kinézetéről sem. Valószínűleg nem sokkal 
ezt követően dolgozott a söjtöri templomban is,33 

ahol a szentély mennyezetére festett dekorációt a 
négy evangélista kisméretű, félalakos, barokkizáló 
ornamentális keretbe foglalt képével, a főoltár fölé 
Istenszem-motívummal. A szentély két oldalfalára, 
a boltozat alá Jézus, illetve Mária hasonló jellegű, 
de kissé más formátumú ábrázolása került. A bolto-

zaton az evangélisták medalionjai nem a négy sarok-

ban, hanem a négy boltsüveg közepén láthatók, ami a 
keretezés barokkos logikájával ugyan nem harmoni-
zál, de következik a barokk csehsüvegboltozattól el-
térő élkeresztboltozat jellegéből (ezt jól illusztrálja a 
néhány évvel későbbi pusztamagyaródi szentélybol-
tozat dekorációja). Ugyancsak kevéssé szokványos 
Jézus és Mária öltözéke, különösen a Szűzanya piros 
ruhájára boruló palást fehér színe. (4. kép)
     1939-ben a festő megbízást kapott a 18. századi, 
akkor felújításra kerülő pusztamagyaródi plébánia-

templom mennyezetének dekorálására.34 A festett 

dekoráció és az ebbe illeszkedő ¿gurális ábrázolá-

sok a szentély mennyezetére koncentrálódnak, más-

hol inkább csak átfestette az épületet. A szentély 
csehsüveg boltozatának négy sarkába barokkos ke-

retbe – a söjtöri ábrázolásaikhoz erősen hasonlóan 
– megfestette a négy evangélista félalakját, a kö-

zépre – a Szentháromság ábrázolásának rendes he-

lyére – festett ovális keret azonban üresen maradt. 
A templomhajó két boltszakaszának csupán a sarkai-
ra festett barokkosan dekoratív díszítőmotívumokat. 
Az evangélisták ma elpiszkolódott állapotú ¿guráit 
és keretezésüket láthatólag a barokk architektúrá-

hoz igazította, de az együttest mai állapotában nem 
érezzük teljesnek. Úgy is fogalmazhatunk, hogy a 
rendszerint egy egész ikonográ¿ai programot hor-
dozó, számos utalást tartalmazó barokk templomi 
festészet szellemétől ez a felfogás a formajegyeitől 
függetlenül idegen. A 18. század festői kerülték az 
üresen hagyott falfelületeket, s a hittételeket, a szen-

tek legendáit vagy egyéb tanításokat hordozó alakos 
kompozíciókat vagy festett szent¿gurákat díszes 
keretezéssel, építészeti tagozatokkal vagy egyéb 
dekorációval vették körbe. Az ugyanakkor, hogy a 
pusztamagyaródi templomban ilyenekkel nem talál-
kozunk, aligha a festő, sokkal inkább az őt megbízó 
plébános, Kálmán János elképzelésére (vagy lehető-

ségére?) vezethető vissza. (5. kép)
     A következő években Laczkó Gyulának a mű-

vészeti helyett inkább a közéleti tevékenysége 
szolgáltatott témát a sajtónak. 1942-ben hírül ad-

ták, hogy a baki festőművész a megalakult Gö-

cseji Gyűjtemény számára adományozta a nényei 
erdőben általa talált két régi vadászfegyvert, egy 
faragott ostornyelet és két érmet.35  Bár a kissé rej-
télyes tudósítás az utókor részére számos kérdést 
vet fel a ’találás’ körülményeiről, ugyanakkor némi 
betekintést enged Laczkó érdeklődési körébe is. 
    Szűk másfél évvel később, 1944 elején a festő nevét 
az előző hónapban megalakult Deák Ferenc Irodal-
mi és Művészeti Kör tagnévsorában olvashatjuk.36 

A Kör igazgatótanácsa a jelentkezések lezárását 
követően nyolc örökös tagot választott, ezek egyi-
ke Laczkó Gyula volt. Örökös tagnak a képzőmű-

vészek közül ekkor még Muhoray Mihályt, Sán-

dor Mátyást és Végh Lajost választották meg.37  

Laczkó Gyula, XI. Piusz pápa és Apponyi Albert festője
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(A névsor a későbbiekben többek között Vörös 
Jánossal, Boldogfai Farkas Sándorral, Kisfalu-

di Strobl Zsigmonddal bővült). A politikai okok-

ból sajnálatosan rövid életű társaság a megye 
művészeti életének résztvevőit első alkalommal 
próbálta közös szervezetbe vonni, és ezáltal meg-

teremteni a strukturális kereteket és lehetőséget a 
közös kiállítások és egyéb rendezvények számára. 
     Néhány hónappal később kis híján tragédiával 
végződő esemény történt a művész lakhelyén, mely-

nek ő maga volt a főszereplője. Laczkó Bakon éjjeli 
ellenőri szolgálatot végzett az elsötétítési rendelet 
kapcsán. Éjjel ¾ 11-kor a községi nagyvendéglőből 
nagy világosság szűrődött ki, s mikor ennek meg-

szüntetésére szólította fel a vendéglőst, a vendégek 
közül többen körülvették, összeverték és késsel 
mellbe is szúrták, életét a zsebében lévő vastag no-

tesz, illetve vázlatkönyv mentette meg, amit teljesen 
átszúrtak.38  

     1944 augusztusában, Szent István napja előtt 
a zalaegerszegi Katolikus Kör megbízást adott 
Laczkó Gyulának a város veszprémi püspö-

ki székbe kinevezett, s emiatt távozó plébánosa, 
Mindszenty József arcmásának megfestésére.39 

Az újabb reprezentatív portréra adott megbízás 
arra utal, hogy ebben az időben Laczkó minden bi-
zonnyal a város legkeresettebb portréfestője volt. 
A megbízás teljesüléséről, illetve a feltehetően el-
készült festmény sorsáról nincsenek információink. 
      A II. világháborút követő nagy átrendeződés 
során a művészeti élet is jelentősen megváltozott. 
Apponyi Albert, Piusz pápa vagy Mindszenty her-
cegprímás portréjának elkészítése már legfeljebb 
csak a szűk szakmai körökben jelentett érdemet, 
de hivatalos társadalmi megbecsüléssel nem járt. 
Laczkóról a sajtóban már alig olvasni. Kivételszám-

ba ment az a tudósítás, amely Vas és Zala megyék 
képzőművészeinek Zalaegerszegen, a járási kultúr-
házban 1953-ban rendezett közös kiállításáról szólt. 
Ebben olvasható, hogy „Laczkó Gyula »Zsellérfa-

lu 1937-ben« c. képe kitűnően érzékelteti velünk a 
múlt sárba és nyomorba süllyedt életét.”40 Az emlí-

tett kép készítési idejét nem ismerjük, de elképzel-
hető, hogy a címében szereplő évszám a festésének 
az éve volt. Laczkóról tudjuk, hogy a vidéki élet 
és táj gyakori szereplője volt – sajnos inkább csak 
címről ismert – képeinek, és könnyen elképzelhe-

tő, hogy a szóban forgó kép eredetileg éppen nem a 

tudósításból kiolvasható negatív előjellel készült, 
csak a már egy másik korszakban megrendezett 
kiállítás szellemisége tette szükségessé a tartalmi 
metamorfózist.
     A következő években a festő újabb templomok 
falképekkel történő dekorálására kapott megbízást. 
1954-ben saját falujában, a tevékenységét jól isme-

rő, és minden bizonnyal nagyra becsülő helyi kö-

zösségben bízták rá a plébániatemplom falképeinek 
megfestését.41  A megbízás elnyerése érdekében ko-

rábban Laczkó dr. Galambos Miklós zalaegerszegi 
apátplébánostól kért és kapott ajánlást, még 1951 
januárjában.42  A végül csak három év múltán el-
készült falképekkel a megrendelő oly mértékben 
elégedett volt, hogy a következő évben a szomszéd 
falu, Zalatárnok – hajdan az ottani, a török idők-

ben elpusztult ferences rendházhoz tartozó, ek-

kor már – plébániatemplomának dekorálását is őrá 
bízták,43 majd még ugyanebben az évben a bagodi 
Szent István templomot is falképekkel díszítette.44 

    A baki plébániatemplom tituláris szentje Paulai 
Szent Ferenc (szobra a főoltáron látható), de a falké-

pei Mária életének eseményeit ábrázolják. A főoltár-
képen a Szűzanya mennybevételének jelenete látható 
fölötte a Szentháromsággal, a szentély mennyezetén 
kétoldalt az Angyali üdvözlet és Mária látogatása Er-
zsébetnél, a diadalíven a Piéta, a hajó csehsüvegbol-
tozatán középen Mária megkoronázása, a négy sa-

rokban egy-egy medalionban a Szent Család, Jézus 
születése, Jézus bemutatása és a Kánai menyegző. 
(6–8. kép)
   A Szent Annának szentelt zalatárnoki templom főoltár-
képe Szűz Mária templomi bemutatását jeleníti meg, hoz-

zá csatlakozóan balra Szűz Mária születése, jobbra Szent 
Anna halála látható, míg a szentély mennyezetén Anna 
mennybevitele, valamint az Angyali üdvözlet jelenete. 

38 Bakon az éjjel megtámadták az elsötétítési ellenőrt. Zalamegyei Ujság 1944. máj. 22. 2.; Függetlenség, 1944. máj. 26. 4.
39 Zalamegyei Ujság 1944. aug. 19. 5. 
40 Zala 1953. nov. 26. 2.
41 Bardoly – Haris 2006, 10.
42 Dr. Molnár Ernő (Központi Egyházművészeti Hivatal ig.) kivonata az 1951. január 9-én kelt ajánlólevélről, ld. MTA BTK MI Ad MDK-
C-I-19/649-3. 
43 Bardoly – Haris 2006, 138. 
44 Béres 2018, 48.
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45 A zalatárnoki Szent Anna Plébánia Historia Domusa, i.m. 115.); Új Ember 1955. augusztus 14. 2. Kétszáz éves a zalatárnoki plébánia. „Az 
ünnepi alkalomból Farkas Sándor novai kerületi esperes a környék papságának segédletével megáldotta a zalatárnoki templom új főoltárképét, 
melyet Lackó Gyula aranykoszorús freskóművész készített Maulbertsch szellemében.” 
46 Több ¿gura (pl. a Szent Anna halála jelenet hátterében álló barnaruhás apostol) esetében konkrét modell megfestése tűnik valószínűnek, míg 
más esetekben az arc dekoratívan sematikus.
47 Más kérdés, hogy a fehér ember hiányával a beállítás akarva-akaratlan a faji és az európai (keresztény) felsőbbrendűségre is utal, ami leg-

alábbis módosítja a világrészek hódolatának a hagyományos ikonográ¿ába illeszkedő gondolatát.
48 Béres 2018, 49. és 54.

        A zalatárnoki megbízásáról tudjuk, hogy a mun-

kát 1955. április 21. és június 8. között végezte el, 
összesen 15.500 forintért. Két segítőtársa id. és ifj. 
Babos József novai szobafestő volt. A felújított temp-

lomot annak 200 éves jubileumi búcsúja alkalmából, 
július 31-én szentelték fel és ennek alkalmával Kovács 
Sándor szombathelyi mesgyéspüspök a plébános által 
felolvasott főpásztori köszöntő levelében külön kö-

szönetet mondott a festőnek. A megbízó Pesthy Sán-

dor helyettes plébános viszont nem volt maradéktala-

nul elégedett Laczkó munkájával, az egyik boltozati 
„grecchót” és a fatimai jelenet kifestését is kritikával 
illette.45 (9–11. kép)
      Amennyiben Laczkó Gyula egy év eltéréssel ké-

szült baki és zalatárnoki templomi falképegyüttesét 
összevetjük, szembetűnő a korábbi baki ciklus gyen-

gébb kvalitása, amire nehéz magyarázatot találni. 
Esetleges átfestés, javítás emlékét egyik plébánián 
sem őrzi az emlékezet, és erre utaló dokumentumról 
sem tudunk. A használt festék gyenge minősége kü-

lönösen Bakon szembetűnő, ahol a kék és a sárga ár-
nyalatai viszonylagosan élénkek maradtak, de a többi 
szín elhalványult. Ez ugyanakkor nincs közvetlen 
összefüggésben a rajzolat néhol kifejezetten illusztra-

tív jellegével és a ¿gurák ennek köszönhetően üresen 
kimeredt tekintetével, kifejezéstelen arcával, bár eb-

ben a kifakult tónusok is valamelyest közrejátszanak. 
A mozdulatok barokkosan konvencionálisak, a térbe-

helyezés kissé nehézkes. Az ábrázolások közül nem a 
főoltárkép, hanem az Annuntiatio és a Visitatio jele-

nete igényesebb, amelyek minden bizonnyal konkrét 
előképek alapján készültek. Előbbi ¿guráinak beállí-
tása egyértelműen El Greco a budapesti Szépművé-

szeti Múzeumban lévő, hasonló témájú festményének 
megoldását követik, ámde tükörképesen, míg a jele-

netet befoglaló enteriőr fekete-fehér kockás padlóza-

ta, oszloplábazata és félrehúzott függönye a barokk 
szakrális ábrázolások gyakran alkalmazott toposza.
     Ez az egyetlen olyan téma, ami a zalatárnoki fal-
képegyüttesben is helyet kapott, azonban – El Greco 
képéhez képest – a két ¿gura nem tükörképes, hanem 

eredeti beállításával. Az enteriőr elemei is hasonlóak, 
bár a két kép formátuma eltérő: a baki háromszög, 
míg a zalatárnoki négyszög alakú. A két ábrázolás 
szoros kapcsolata vitathatatlan, de az utóbbi kvalitása 
lényegesen magasabb a másiknál. A kékek és a sár-
gák – itt és a többi itteni falképen is – hasonló tónu-

sokkal bírnak, de a zöldek és a vörösek sokkal jobban 
megmaradtak és teljesebbé teszik a vizuális élményt. 
A kompozíciók térbe helyezése meggyőzőbb, a 
térillúzió hatásosabb, az arcok (bár nem minden-

hol) élettel telibbek, portrészerűbbek,46 ugyanakkor 
a barokkos teatralitás itt is uralja a képeket, melyek 
alighanem elsősorban konkrét előképek és kevésbé 
egyéni invenció alapján készültek – de nem minden 
részletükben. Kedves és valószínűleg saját intuíción 
alapuló részlet az Anna mennybevitele-ábrázolás jobb 
alsó sarkában a kardként leszúrt Krisztus-monog-

ram által uralt földgömb mögött feltűnő, a keresz-

ténység általános győzedelmére utalva a Szűzanya 
előtt hódoló indián, néger és kínai (ázsiai) ¿gura.47 

    A bagodi templomban Laczkó tehát 1955. június 
8. után kezdte meg a munkát, melynek felszentelé-

sére a névadó Szent István napján, augusztus 20-án 
került sor. Egyértelmű forrásunk arra vonatkozóan 
nincs, hogy ezalatt pontosan a templom mely ré-

szében dolgozott. Ma a falképek az egész belső tér-
re kiterjednek, viszont tudjuk azt is, hogy Laczkó 
1955-ös munkálkodása után közel négy évtizeddel, 
1994-ben Závory Zoltán is festett (javított?) falképe-

ket a templomban. Az együttes tematikailag két el-
térő ciklusból áll – az egyik nagyrészt a szentélyhez 
kapcsolódik és az Árpád-házi szenteket ábrázolja, 
a templomhajóban lévő másik a Boldogságos Szűz 
életének jeleneteiből áll –, azonban a két festő művei 
ilyen alapon nem különíthetők el.  Egy 1960-as évek-

ben a szentélybelsőről készült archív fényképen48 

látszik, hogy az itteni falképek ekkor már megvoltak, 
így ezeket ennek alapján köthetjük Laczkóhoz, míg 
a másik ciklus több eleme kompozicionális egyezé-

seket mutat két másik falképegyüttesének egy-egy 
ábrázolásával.
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       A szentélyben a főoltár bal oldalán a sziklából 
vizet fakasztó Szent László álló alakja (a segesdi ol-
tárkép derivátuma) látható, a másik oldalon pedig a 
kötényében rózsákat tartó Árpádházi Szent Erzsébet. 
A sekrestyeajtó felett a Szűz Mária előtti szüzessé-

gi fogadalmához térdre ereszkedő Szent Imre alakja 
tűnik fel, vele szemben pedig egy monumentális fal-
képen Szent István trónján ülve fogadja Szilveszter 
pápa koronát hozó követeit. A szentély mennyezetén 
Vajk – a későbbi Szent István – megkeresztelésének 
Benczúr Gyula ismert kompozíciója felhasználásá-

val készült jelenete látható. A diadalív két oldalán 
kitárt szárnyakkal repülő, zenélő angyalpár fogja kö-

rül a „Dicsőség Istennek!” feliratot. A templomhajó 
első boltszakaszának jobboldali lunettájában a cellá-

jában vezeklő Szent Margit alakja is az Árpád-házi 
szentek sorozatába illeszkedik, és nehezen is lenne 
vitatható közvetlen rokonsága a Szent Imre-ábrá-

zolással. A hajó további nyolc ábrázolása egységes 
Mária-ciklust képez. A hajó mennyezetén (a szentély 
felől) Mária mennybevétele (Immaculata),49 majd 
megkoronázása (baki kapcsolódással), valamint az 
Angyali üdvözlet látható, utóbbi kapcsolata a baki és 
zalatárnoki ábrázolással annak ellenére is szembetű-

nő, hogy azok kompozícióját valamelyest módosítot-
ta. A további lunettákban a Piéta, Mária látogatása 
Erzsébetnél (a baki kép tükörképes rokona), Mária 
oktatása, a Szent Család jelenete, valamint a Szűza-

nya megjelenése a három pásztorgyermek előtt. 
A képek mai állapota, megjelenése – legalábbis rész-

ben – minden bizonnyal Závory Zoltán 1994-es be-

avatkozásának nyomát is magán viseli. (12–14. kép)
          Különösen a bagodi falképeken szembetűnő (bár 
már Bakon is meg¿gyelhető volt) a tájképi környe-

zet előszeretettel történő alkalmazása. Laczkó nem 
konkrétan beazonosítható tájrészleteket vagy környe-

zeti elemeket használt fel, inkább ¿ktív, minden eset-
ben napsütötte tájakról van szó. A háttérben gyakran 
láthatók sziklás hegyek, két esetben várrom is, ame-

lyekhez minden alkalommal a teljesen, vagy csak-

nem teljesen sík előtéren keresztül vezeti a tekintetet. 
     Laczkó Gyula szétszóródott életművének érté-

kelésében a három templom falképei kulcsszerepet 
játszanak, s bár a három enteriőr falfelületének csu-

pán kisebb részére terjednek ki, de így is több kom-

pozíciót ölelnek fel, mint amit a festőtől egyébként 
ismerünk. Ugyanakkor azt is hangsúlyoznunk kell, 
hogy a leginkább a római iskola törekvéseit és fel-
fogását visszatükröző templomi falképek egy-egy 
kompozíciós beállításon túl kevés művészi innova-

tív megoldást mutatnak. Más megfogalmazással a 
korszak elsősorban vidéki – és művészettörténetileg 
még nagyrészt feltáratlan – templomfestészetének 
stilárisan nagyobb kilengéseket nem mutató vonu-

latába illeszkednek, de kevéssé fedik fel előttünk 
Laczkó művészetének – a korábban idézett sajtó-

tudósító által impresszionistának látott – egyéni 
jegyeit.50 Jól látható, hogy a festő az azonos témák 
megfestésénél paneleket használt, amelyeket szaba-

don alakított, módosított, tükrözött, de a kompozí-
ciós megoldásokon alapvetően nem, vagy kevéssé 
változtatott. Több esetben kimutattuk konkrét elő-

képek felhasználását, ezek száma az említetteknél 
feltehetően nagyobb lehet. Mindez kétségkívül gyor-
sabb munkavégzést tett lehetővé számára, ugyan-

akkor a friss invenciók és változatos megoldások 
elől elszívta a levegőt, bár a jelek szerint a művészi 
innováció nem is képezett elsődleges szempontot. 
          Fontos kitérni arra, hogyan viszonyul e három 
falképegyütteshez a náluk 15–16 évvel korábban fes-

tett pusztamagyaródi szentélydekoráció. Felmerül a 
kérdés, vajon stiláris alapon vannak-e kapcsolódási 
pontjai a három későbbi sorozathoz? A II. világhá-

ború előtti időszakból az egyházközségi Historia 
Domusok jelentős része nem maradt fent (köztük a 
pusztamagyaródi sem), és ebben az időben (lega-

lább 1949-ig) a barokk-kori vagy annál újabb falu-

si templomokról műemléki dokumentáció készítése 
sem volt még jellemző. A pusztamagyaródi templom 
szentélyének mennyezetén a közelmúltban nyitott 
restaurátori tisztító- és kutatóablakok korábbi festés-

nyomokat is feltártak. Az egyelőre nem állapítható 
meg, hogy a Laczkó által festett dekoráció rendszerét 
tekintve követte-e a korábban ott lévőt, de az bizo-

nyos, hogy nem az előző kifestés javításaként, hanem 
frissen fehérre festett falfelületre készült. Szembetű-

nő, hogy alapsémája – a barokk keretezésű, ¿gurális 
részletet hordozó négy medalion a négy sarokban 

49 A Mária mennybevétele (Immaculata) kompozíciója esetében a hagyományos beállításban megjelenő főalak környezetének megfestése annyi-
ra kezdetleges, hogy egy Laczkónál képzetlenebb festő közreműködésére vagy későbbi beavatkozására kell gondolnunk.
50 A Laczkónál kilenc évvel ¿atalabb keszthelyi Károly Gyula (1910–1989), a korszak, de különösen a ’60–70-es évek egyik legaktívabb temp-

lomi festője (a Veszprémi Egyházmegyében) ugyancsak 1954-ben készítette Jásd-Szentkút Mária-kápolnájának falképeit. Károly nem sémák-

ban gondolkozott, s bár alkotásai naturalisztikus stílusukat tekintve hasonlóak Laczkóéhoz, nála invenciózusabb festő volt.
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51 Unokája elmondása szerint első feleségétől, Szikszay Franciskától rövid idő után elvált, és – ugyancsak Bakon – Kránicz Brigittát vette felesé-

gül, tőle született egyetlen leánya, az említett unokának, Siposné György Annának édesanyja. Leányával és második feleségével való kapcsolata 
a Budapestre költözése után végérvényesen megromlott.
52 Szabad Föld 1964. jún. 28. 8.; G. Harrach 1968, 78.
53 Műemlékvédelem 1968/1. 54.
54 A Lyka Károly-hagyatékban Laczkóról fennmaradt, az 1960-as években készült Kérdőív tömör megfogalmazása szerint: „Jelenleg képzőmű-

vészeti alap megbízásából restaurálási munkák.” MTA BTK MI Ad  MDK C-I-10-1725-2.
55 Dercsényi 1975, 36–37.
56 https://regisegapro.hu/regiseg-aprohirdetes/hatalmas-antik-laczko-gyula-restauratorfestomuvesz-festmenye-153x123cm-kerettel (Letöltés 
ideje: 2023.11.09.)
57 https://galeriasavaria.hu/termekek/reszletek/festmeny/3334851/Laczko-Gyula-impresszionista-festmenye/ (Letöltés ideje: 2023.11.09.)
58 A Göcseji Múzeum Facebook oldalán 2023 júniusában több sajtóorgánum (ZalaMédia, Hírnavigátor, Zalaegerszegi 7 Nap) által is átvett fel-
hívásban kérte az olvasók segítségét Laczkó Gyula festményeinek felkutatásához, sajnos csekély eredménnyel, mindössze ketten jelentkeztek 
és bocsátották a kutatás rendelkezésére a birtokukban lévő Laczkó-kép reprodukcióját.

és a viszonylag kis, ovális középső keret – arányait 
tekintve teljesen egyező a baki szentélymennyezet 
dekorációjával (bár ott a középrészen Mária meg-

koronázásának jelenete látható). Ugyancsak erős 
gondolati hasonlóság mutatkozik a sarokban lévő 
motívumok – Pusztamagyaródon és Zalatárnokon 
evangélista-szimbólumok, Bakon Jézus életének je-

lenetei – növényi és architekturális motívumokkal 
gazdagított barokkos keretezésében is. Nem hagyha-

tó ¿gyelmen kívül az a tény, hogy a pusztamagyaró-

di Szent János evangélistának és a baki ábrázolások 
több ¿atal fér¿alakjának göndör hajviselete egyező, 
és – bár ilyen irányú technikai vizsgálatok eredmé-

nyei nem állnak rendelkezésünkre – előbbi köpenyé-

nek jellegzetesen élénk kék színe is több alkalom-

mal visszaköszön mind Bakról, mind Zalatárnokról. 
A jelek szerint mindezek Laczkó festészetében visz-

szatérő, jellegzetes megoldásoknak mondhatók. 
     A festő életében a következő években jelentős vál-
tozás állt be. Elhagyta Bakon élő családját és Buda-

pestre költözött, harmadik feleségétől nem született 
gyermeke.51 Ebben az életszakaszában elsősorban 
festőrestaurátorként hallunk róla. 1963–1964-ben az 
ott dolgozó restaurátorcsapat tagjaként részt vett a 
sárvári Nádasdy-vár lovagtermében lévő, erősen le-

pusztult állapotba került falképek restaurálásában.52  

1966–1968-ban Budapesten a Váci utcai Szent Mi-
hály templom oratóriumának mennyezetén a Szent 
Domonkost ábrázoló barokk falképet restaurálta.53  

Mindkét munkában a Képzőművészeti Alap restau-

rátoraként vett részt.54 1976-ban, már a hetvenes évei 
derekán még mindig aktív volt: egy sajtóhír szerint 
– Németh Gábor vezetésével – három társával együtt 
restaurátori munkát végzett Székesfehérváron, a Rác 
utcai szerb ortodox templomban. Itt az ismertetés 
meg is jegyezte róluk, hogy „mindegyikük jól kép-

zett szakember”,55  bár Laczkó esetében elképzelhe-

tő, hogy a „gyakorlott” jelző találóbb lett volna. Ez 
volt az utolsó ismert szereplése, további hat esztendő 
múltán, 1983-ban hunyt el, a Farkasréti temetőben 
kapott végső nyughelyet. 
     Kisebb olajképei közül csak néhány olyan van, 
amelynek címén túl reprodukcióját is ismerjük. 
A sümegi festőpalettára festett, parasztudvart áb-

rázoló kis kompozícióját (1927 vagy 1929) már em-

lítettük. Erről az erőteljes fény-árnyék kontrasztok 
alkalmazásán túl Laczkó művészetének nem állapít-
ható meg karakteres vonása. Egy internetes kereske-

delmi portálon 2012-ben jelent meg egy nagyméretű 
(123x153cm), rabszolgavásárt ábrázoló festmény, 
amely az eladó szerint az ő műve. A mellékelt, na-

gyon kis felbontású fotó gyakorlatilag értékelhetet-
len, csak annyi állapítható meg, hogy sokalakos jele-

netről van szó.  Egy másik portálon egy jóval kisebb 
(27x20 cm), de a csatolt fényképek alapján egyértel-
műen Laczkó nevével és kézírásával – sajnos évszám 
nélkül – szignált alkotást kínáltak eladásra (2022-
ben), amely egy folyó vagy tó szélén mosó asszonyo-

kat ábrázol. A karton alapra vastagon, néhol festő-

késsel felvitt olajfesték a formákat kevés részlettel, 
foltszerűen állítja elénk, amely technika a plain air 
hatások vagy az impresszionista törekvések érvé-

nyesülésének nem kínál teret. A lapos gúla alakba 
rendezett hat ¿gura az előtérben helyezkedik el, szí-
nes ruhájuk élesen elüt a hátteret adó, tajtékosan hul-
lámzó víztükör tónusokban szegényebb közegétől. 
Egy további (72x64 cm-es) képe58 egy szegényes, 
meszelt falú szobában az ágya szélén, kampós bot-
jára támaszkodva, komor gondolatokba merülve 
ülő bajuszos fér¿t ábrázol, aki bár saját házában ül, 
kalapot, vállára terített nagykabátot, lábain csizmát 
visel. Alakja a reménytelen nincstelenség szimbó-

luma, amit az ágy sarka mellett álló demizson is 
alátámaszt. Meleg színekkel megfestett, piramidá-
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lis alapsémára épülő kompozíció, melynek erőteljes 
realizmusa nem marad hatástalan a nézőre. A festő 
a névaláírása mellett ezúttal sem tüntette fel a ké-

szítés évszámát. (15. kép) Egy másik, magántulaj-
donban lévő, 113x142 cm-es, sokalakos történelmi 
témát feldolgozó olajképe Szent Johannát (Jeanne 
d’Arc) ábrázolja az inkvizíció előtt. A siváran ko-

mor enteriőrben játszódó jelenet drámaiságát a sötét, 
barnás színvilág, a szereplők hatásos csoportosítása, 
valamint Johanna világos ruhájának és az inkvizíto-

rok sötét csuhájának kontrasztja szinte a végletekig 
fokozza. (16. kép)

E néhány kép és a kiállítások kapcsán említett 
képcímek is arra utalnak, hogy Laczkó Gyula a temp-

lomi képek, valamint a portrék mellett elsősorban az 
őt Bakon és korábban Sümegen körülvevő vidéki-fa-

lusi közeg festője volt. Miután korán árvaságra jutott, 
gyakorlatilag a társadalom perifériájáról érkezve, erős 
akarattal bontakoztatta ki tehetségét, küzdötte fel ma-

gát és szerzett megbecsülést. Nagy beleérzéssel fes-

tette a saját eredeti közegében és a később is a környe-

zetében élő, nehéz sorsú embereket, valamint a velük 
együtt őt is körülvevő tájat, de ezek mellett a nagyobb, 
sokalakos kompozíciók sem jelentettek nehézséget 
számára. Kisszámú ismert képe alapján feltételezhe-

tő, hogy nem volt igazán termékeny alkotó. A neve 
talán ezért sem vált igazán széles körben ismertté, bár 
a korabeli – elsősorban a harmincas évekből szárma-

zó – sajtótudósítások arról tanúskodnak, hogy váro-

si-megyei szinten jó nevű és megbecsült művész volt. 
A részben lepusztult vagy átfestett állapotban fenn-

maradt templomi falképegyüttesei, XI. Piusz pápának 
a gyenge sajtófotóról csak felületesen ismert arcmása, 
reprezentatív szándékkal készített, nagyméretű Ap-

ponyi-portréja, valamint néhány ismert olajképe alá-

támasztja a fenti besorolását, de kevés ahhoz, hogy 
Laczkó művészetét behatóan tanulmányozhassuk és 
értékelni tudjuk. Életpályája hiányosan dokumentált, 
feltehető, hogy több állomását még nem ismerjük.59 

Mindehhez elmélyült jövőbeli kutatómunkára és – a 
lappangó művek felbukkanása érdekében – egy jó 
adag szerencsére is szükség lesz.

59 A többször említett Kérdőíven egyéni kiállításai helyszíneként Zalaegerszeg mellett Pozsony, Amszterdam és Veszprém is szerepel (Sümeg 
érdekes módon nem). E tárlatokról semmit nem tudunk. Ugyanitt az is olvasható, hogy a Göcseji Múzeum képeit is restaurálta. Jelentősebb 
műveként említi a pacsai sortűz (1932) ábrázolását – sajnos erről sem rendelkezünk egyéb információval. MTA BTK MI Adattár MDK C-I-
10-1725-2.
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2. kép:
Laczkó Gyula:

Festőpaletta a sümegi
művésztelep résztvevőinek

vázlataival
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1932. dec. 30. 326.

4. kép:
Laczkó Gyula: 

A söjtöri plébániatemplom 

szentélymennyezetének 

dekorációja, 1930-as évek
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a baki plébániatemplom főoltárképe,

1954.
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5. kép:
Laczkó Gyula:
A pusztamagyaródi plébániatemplom
szentélymennyezetének dekorációja, 1939.

6. kép:
Laczkó Gyula:
A baki plébániatemplom
festett dekorációja, 1954.

7. kép:
Laczkó Gyula:

Szűz Mária mennybevitele,
a baki plébániatemplom főoltárképe,

1954.

Laczkó Gyula, XI. Piusz pápa és Apponyi Albert festője



286

8. kép:
Laczkó Gyula:
Angyali üdvözlet.
Bak, plébániatemplom, 
1954.

9. kép: Laczkó Gyula: A zalatárnoki plébániatemplom
szentélyének falképei, 1955.

10. kép: Laczkó Gyula: Szűz Mária bemutatása a
templomban, a zalatárnoki plébániatemplom

főoltárképe, 1955.
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11. kép:
Laczkó Gyula:

Angyali üdvözlet.
Zalatárnok,

plébániatemplom,
1955.

12. kép: Laczkó Gyula: A bagodi plébániatemplom falfestményei, 
1955.

13. kép: Laczkó Gyula: Szent István fogadja
Szilveszter pápa koronát hozó követeit.

Bagod, plébániatemplom, 1955.

Laczkó Gyula, XI. Piusz pápa és Apponyi Albert festője
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14. kép: Laczkó Gyula: A Szűzanya megjelenik a három pásztorgyermeknek. Bagod, plébániatemplom, 1955.

15. kép: Laczkó Gyula: Gondolkozó paraszt, Olaj, vászon, 72x64 cm. Magántulajdon
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16. kép: Laczkó Gyula: Szent Johanna (Jeanne d’Arc) az inkvizíció előtt.
1930-as évek, olaj, vászon, 113x142 cm. Göcseji Múzeum, ltsz. K.2025.1.1.

László Kostyál

Gyula Laczkó, the painter of Pope Pius XI and Albert Apponyi

The painter Gyula Laczkó (1901–1983) was a 

prominent ¿gure in the artistic life of Zala county 

from the years following the First World War until the 
mid-1950s. The young man from Sümeg also attended 
the Academy of Fine Arts, got married in Bak in 1932 
and later appeared in the press more or less regularly 
as an artist from Bak. He received a papal certi¿cate 
of commendation for his portrait of Pope Pius XI and 
a year later, in 1933 he won the commission to paint 

a life-size, representative portrait of Albert Apponyi in 
a tender issued by the town of Zalaegerszeg. He parti-
cipated in several exhibitions in Sümeg and Zalaeger-
szeg, and even made his debut at the National Salon in 
the capital in 1927. He made picturesque decorations 
for the parish churches of Pusztamagyaród, Bak, Zala-

tárnok and Bagod. He moved to Budapest in the second 
half of the 1950s, and from then on he worked as a 
conservator of the Fine Arts Fund.

Laczkó Gyula, XI. Piusz pápa és Apponyi Albert festője


